Ccrste assoziationen beim anhoren
dicser cd: dic swingle singers mit jiddi
schentanzmelodicen im stil des scatge-
sangs: dic comedian harmonists imitic:
ren die saxophonisten der ellington-big:
band: nonsenskinderspiele mit tonen
und reimen; musik der ituriwaldpygma-
cn:'art brut" in tone umgesetzt; die Klez-
Mmorim: Kapelye: spiel, ironie, wagnis,
naivitat, Klang. sinnlichkeit, humor ... ist
das "judische musik™? oder ist es "free
jazz"? jeden augenblick wandelt sich
die musikalische landschaft. ich versu
che. mich zu orientieren, die musik ein-
zuordnen. was fur eine musik ist das ei-
gentlich?

vor cinigen jahren stellte ich fest, dal3
die renaissance judischer musik in
amerika in sich problematisch war. bei
einem kKonzert mit neuen klezmer-grup-

pen horte ich funf verschiedene Klarinet-

tisten, die fast genau so gut wie naftule
brandwine oder dave tarras spielten
oder ...denken wir nur an den guten al-
ten "king of Klezmer". das war die typi
sche horgewohnheit geworden - zu ver-
gleichen, ob es eine moderne Klezmer-
gruppe schaffen wurde, wie die alten zu
spiclen. im grunde war es langweilig.
als ich damals in jenem konzert sal3,
fing ich an mir vorzustellen, wie jadi
sche musik sein mafl3te, um sich in je-
dem augenblick zu fragen "was wird
wohl als nachstes passieren?' sie mul-
te mich mit uncrwarteten, herausfor-
dernden, ja sogar lastigen tonen kon-
frontieren - mit allem moglichen, nur
nicht dem vertrauten und bequemen.

gerade das Konnte mich drgerlich ma
chenoder verletzen oder zum lachen
bringen-aberich wiirde hellwach blei
ben und aulmerksam zuhoren. stellte
sich nur dic frage, ob das bei jlidischer
musik tberhaupt maoglich ist. dic ol
von ahavarabaist cin ricsiger schritt in
diese richtung.

es besteht cin ticfes und produktives
spannungsverhidlinis zwischen freineit
und begrenzung, ctwas, was alle kiinst
ler, die neues probicren. schr wohl ken:
nen. strawinski auBBerte cinmal, er habe
seine groBte schopferische freiheit und
inspiration als antwort auf ein ganz spe
zifisches musikalisches problem gefun
den. die besten gruppen des 'free jazz’”.
wie das art ensemble of chicago. griin
den ihre improvisationen auf strikt defi
nicrte strukturen. diese strukturen sind
wie die regeln eines spiels, aber eines
spiels mit tOonen, das das gesamite viel
schichtige spektrum menschlicher er
fahrung auszudracken erlaubt wut. freu
de, enttiuschung, trauer, ironic, Kritik.
selbstkritik, sarkasmus, zweitel, vergn
gen, vergnagen an den tonen selbst
um solche musikalische strukmren aut
zubaucn, greifen die musiker des free
jazz schr oft aul cine in der afroametri
kanischen und alrikanischen musik
wurzelnde musikalische sprache zuwe
rack, "jazz" genannt. manchmal treten
die wurzeln sclbst zutage, wenn sich
namlich cin traditionelles spiritual aus
ciner chaotisch Klingenden improvisat
on herausschalt. die musikalische spra
che des free jazz hatunendlich viel zu



tun mit der geschichte schwarzer mu
sik.

hei ahava raba kommt jadischer mu
sik diese rolle zu. sie ist €s, ¢ lie die musi-
kalischen worte und satze zum bau von
strukturen fur eine gruppenimprovisati
on liefert. manchmal verbinden ganze
tonfolgen improvisierte teile miteinan:
der. wie die bogen einer bracke. hort
man beispielsweise die stiucke 3 -5 an
(schneller khosidl -long live the nigun -
khoslign), ist eine einzige musikalische
struktur voller nuancenreichtum und
vielschichtigkeit zu erkennen. angefuhrt
von einer lakonischen und unhoflichen
tuba. reist die musik durch verfremdete
und manchmal bizarre landschaften
aus khosidls, nigunim und walzern mit
falschem anfang und ende, unterbre:
chungen, guten und schlechten scher
zen und zwischendurch augenblicken
des pathos, der ironie, satire und selbst
besinnlicher schonheit. der zuhorer be:
merkt vor allen dingen die wachsam:
Keit, das zusammenspiel, die spielfreuw

de und die geduld der musiker.

Manchmal mochte man sagen: zu
langsam, zu schnell. zu naiv, zu unbe-
quem -aber alle diese "zus" sind daran
gemessen, was wir vertraut, erwartet
und als gangig empfinden. und eben
das ist die musik von ahava raba nicht.
sie fordert die wachsamkeit des zuho-
rers. sie fordert das aktive zuhoren - die
aulmerksamkeit wechselt zwischen
klang, melodie, harmonie, rhythmus, zu-
sammenspiel. es geht darum, sich zu er-
innern, was vorher war und sich vorzu
stellen, was als nachstes Kommen
konnte. fGr den aktiven und kritischen
zuhorer ist es ein fest aus virtuositat
und liebe unter verwendung jadischer
musik als zutat, die geknetet, gezogen,
geschnitten, umgestulpt und zerstuckelt
wird ...

clarf man so was mit jiddischer mu-
sik tun? diese frage ist zurckzufihren
auf eine morderische und tragische ge-
schichtliche vergangenheit. niemand
fragt, ob man das mit jazz oder mit Klas-




sischer musik tun "darf", wobei es sich
dabei allerdings um musik lebender kul:
turen handelt, wahrend jiddische musik
teil einer zerstorten Kultur ist. jeder, ob

jude oder nichtjude, sollte sich diese fra-

ge vorlegen und versuchen, sie so ehr-
lich als moglich im hinblick auf die ge-
schichte der zerstdorung zu beantwor-
ten. far mich hort das nachforschen
nicht 1945 mit der zerstorung der jiddi:

schen Kultur auf, sondern geht weiter zu-

rack in eine zeit, als die jiddische kultur
noch blihte und lebendig war. zu be-
ginn dieses jahrhunderts brachten die
osteuropdischen und russischen stadte
jiddische kunstler, musiker und schrift:
steller hervor, die engstens mit den mo-
dernsten westeuropaischen kunststro:
mungen - vom expressionismus bis hin
zum futurismus - verbunden waren. die-
se jiddischen Kunstler der moderne be-
riefen sich auf ihre eigenen traditionen,
ja sogar auf die thora und den talmud.
sie stellten sie auf den kopf, zerlegten
sie in ihre bruchstucke, verdrenhten,
ubertrieben und parodierten sie, um auf
diese weise neuartige ktinstlerische au-
Berungen mit starken historischen be-
zugen zu schaffen. man Kann sagen,
avantgardismus gepaart mit tradition
ist in sich eine tradition jiddischer Kultur.
insofern schlieB3t die musik von ahava

raba an die lebendigkeit jiddischer tradi-

tion an und ist selbst sogar traditionell!
das sind an jene zuhorer gerichtete
Uberlegungen, die dieser musik mit fra-
gen, neugier, einwanden, ja vielleicht so-
gar mit ablehnung begegnen. aber es

gibt eine andere moglichkeit. die musik
von ahava raba aufzunehmen. wenn
wir versuchen, sie wie Kinder zu héren.
frei von der schrecklichen last unseres
wissens vom leben und der geschichte.,
entdecken wir etwas ganz einfaches -
es ist musik, die unendlich viel spaB3 be-
reitet! eigentlich ist sie eine art ge-
schenk, das man mit freude annimmit,
wie die aufforderung eines Kindes,
nach drauf3en spielen zu kKommen. mo-
gen moglichst viele menschen das ge-
schenk und die einladung annehmen!
alan bern

simon jakob drees: violine, gesang

jorg hausmann: mandoline, gitarre, gesang
jan hermerschmidt: Klarinette, gesang
tobias dutschke: schlagzeug, gesang
georg schwark: tuba, gesang

Kathrin pfeifer: akkordeon

aufgenommen im

funkhaus berlin. nalepastral3e
am 1 2./13.5.93und 223.6.93
tonmeister: jargen crasser

Kontakt: simon jakob drees
lychener stral3e 18

10437 berlin

tel: 030/442 8290
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Mmaltthias broneske, jens hausmann
und thomas neumann "93
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